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Wie kann man in Bewegung bleiben, wenn
die politische und soziale Situation im eige-
nen Land wie ein giftiger Nebel alles lahmzu-
legen droht; wenn Hetze und Hass Freiheit
und Solidaritat, Gleichheit und Demokratie
zu spalten und zu ersticken scheinen? In
den letzten zwei Jahrzehnten hat der bra-
silianische Choreograph Bruno Beltrdo den
HipHop revolutioniert, indem er Stile und
Haltungen des Urban Dance mit zeitgends-
sischen Tanzprinzipien verwoben hat. Seine
Choreographien sind urbane und politische
Téanze, die sich durch kérperliche Wucht und
ein tiefes Verstédndnis von Musik und Raum
auszeichnen.

New Creation thematisiert den radikalen
Rechtsruck und die gesellschaftliche Spal-
tung, die Brasilien unter dem Regime des
Prasidenten Bolsonaro erfahren hat. Virtu-
os interpretiert von den zehn Ténzer*innen
oszilliert der Abend zwischen latenter Ag-
gression, kollektivem Exzess und der indi-
viduellen Suche nach Solidaritat und Zart-
lichkeit. Beltraos Choreographie erinnert an
einen Film aus kurzen, gestochen scharfen
Sequenzen, die sich im Laufe des Abends
zu einer groBen Erzéhlung verdichten. New
Creation ist ein Meisterwerk, das durch sei-
nen energiegeladenen Tanz ebenso begeis-
tert wie durch seine gesellschaftspolitische
Dimension.

Seit 1996 kreiert Bruno Beltrao Stiicke, die
Street Dance, Breaking und HipHop mit zeit-
gendssischem Tanz kombinieren. Seine kor-
perlich anspruchsvollen und zugleich ana-
lytischen Stiicke hinterfragen die traditionell
mannlich geprégten Bewegungsmuster und
Stereotypen des HipHop. Mit seiner Kompa-
nie Grupo de Rua tourt er seit zwanzig Jah-
ren international und kommt nun mit New
Creation zum ersten Mal zur Sommerszene.

Kiinstlerische Leitung: Bruno Beltrdo

Assistenz Kiinstlerische Leitung: Gilson Cruz

Mit: Wallyson Amorim, Camila Dias, Renann Fontou-
ra, Eduardo Hermanson, Alci Junior, Silvia Kamyla,
Samuel Dcristo, Leonardo Laureano, Leandro
Rodrigues, Antonio Carlos Silva

Lichtdesign: Renato Machado

Kostiimdesign: Marcelo Sommer

Musik: Lucas Marcier / ARPX, Jonathan Uliel
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Elektrik: Sineir
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Something Great
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Auf die Netzhaut gebrannt

Pieter T'Jonck iiber ,,New Creation®

Bruno Beltrao hat seinem neuen Werk kei-
nen Titel gegeben. Es ist ein Stlick ohne
Namen. Nicht einmal den von den Moder-
nisten so oft verwendeten Titel “Ohne Titel”
tragt es. Das ist mehr als nur ein Detail am
Rande. Wenn uns Ereignisse tief berlihren
oder erschittern, sagen wir oft, wir hatten
“keine Worte daflir”, weil das Geschehene
fur uns sowohl unausweichlich ist, gleich-
zeitig aber auch die Trampelpfade umgeht,
denen unsere Gedanken gern folgen. Das
Besondere an diesem Stiick ohne Namen
ist, dass es gestochen scharfe Bilder er-
zeugt, die sich wie eine Schockerfahrung
einprédgen — gleichzeitig bleibt es aber, da
ihm sogar der Titel fehlt, dem Publikum
Uberlassen, diese Bilder zu interpretieren.

Das Stuck ohne Namen beginnt als eine
Aneinanderreihung kurzer Szenen, die fast
genauso schnell, wie sie erschienen sind,
auch wieder verschwinden. Episoden, die
man blitzartig aus der Ferne sieht. Jede
dieser Szenen hat ein anderes Klangbild,
das genauso willkirlich erscheint wie das
Bild selbst. StraBenlarm, Vogelgezwitscher
und im Hintergrund das Gehdmmer aus
einer Werkstatt.

Zwischen diesen Szenen verschwinden
Licht und Ton, an der Riickwand erschei-
nen aber Streifen und Balken wie auf einem
schlecht eingestellten Fernseher oder
einem kaputten Bildschirm, nur stark ver-
groBert. Als wiirde man zappen und auf-
dem Schirm verfingen sich fur einen kurzen
Moment, zwischen den Blackouts und dem
Flimmern, Bilder in unserem Blick.

Dieser Eindruck entsteht vor allem, weil
die Szenen selbst besonders genau artiku-
liert sind. Sie sind prézise wie mittelalter-
liche Miniaturen, die in wenigen Augenbli-
cken, oder sogar nur auf einen Blick, viel
— manchmal Widersprichliches — nach-
einander oder gleichzeitig erzahlen. Jede
Miniatur hat ihre eigene Lichtgestaltung,
eigene Darstellerinnen, eine eigene Kor-
persprache.

In der dritten oder vierten Szene zum Bei-
spiel steht ein Mann vorne links auf der
Buhne. Er tragt einen UibergroBen, schwar-
zen Pullover, der eher wie eine Priesterkutte
anmutet, vor allem, wenn der Mann die eine
Hand offen hochhélt und mit der anderen
das Victory-Zeichen macht. So sieht er mit
seinem eindringlichen Blick den traditionel-
len Christus-Darstellungen tduschend ahn-
lich, auch wenn sein Ausdruck eher dister
als salbungsvoll ist.

Dieses Bild bleibt jedoch nicht bestehen,
denn wéhrend er langsam riickwartsgeht,
beginnen die Finger seiner rechten Hand
zu beben, als wirde er Klavier spielen.
Wenn er spéter wieder nach vorn kommt,
bis er knapp vor den Zuschauer*innen
steht, wandert seine linke Hand umher und
streckt dann unvermutet den Mittelfinger
Richtung Publikum aus. Sehen wir hier
einen Prediger, der vor allem Hass schirt?

Zu diesem Zeitpunkt ist dann bereits vor
einer Weile eine Frau in einem roten, plude-
rigen Hosenanzug neben ihm aufgetaucht.
Sie imitiert ihn, aber ihre Finger flattern
langsamer, ja, frivoler.

Bis zwei Manner an ihre Seite treten und ihr
den Kopf brutal hoch und zur Seite driicken.
Es vollzieht sich eine faszinierende Umkehr
der Rollen, wenn die Frau plétzlich zusam-
menbricht, den Angreifern zugewandt, und
diese sie fast zartlich auffangen. Gewalt und
ihr Gegenteil stehen hier nebeneinander, un-
verbrichlich in einem Bild verbunden, ge-
nauso wie vorhin die sakrale und die blas-
phemische Geste.

Die gleiche Komplexitat und Widersprich-
lichkeit findet sich auch in den folgenden
Miniaturen: Zwei Manner stehen nah beiei-
nander. Der eine streckt den Arm aus, der
andere nutzt diesen als Tisch, auf dem er
seine Finger hin- und hertrippeln lasst. Im
Nu manipuliert er seinen Gegenspieler wie
ein Werkzeug, das man willkirlich in alle
mdglichen Positionen versetzen kann. An-
schlieBend kehren sich die Rollen um.

Diese Miniaturen sind herausragender Tanz
in Reinform, keine ‘Theaterstiickchen’, son-
dern ein raffinierter, suggestiver Tanz der
GliedmaBen, die — wie Capoeira-Tanze — ihre
wahre Bedeutung nicht preisgeben, obwohl
diese doch unlbersehbar prasent ist. So
macht sich Beltrdao die Codes des Hip-Hop
zunutze. Das &ndert jedoch nichts an der
Tatsache, dass die Atmosphére dieses Tan-
zes ungemutlich, ja sogar bedrohlich ist.

Nehmen wir ein anderes Bild: Zwei Manner
halten den Kopf des anderen fest, als wére
dieser vor lauter Gedanken zu schwer. Dies
ist vielleicht das bedeutsamste Bild der lan-
gen Einleitung: Die Menschen, die wir hier
sehen, lassen den Kopf hdngen. Aus gutem
Grund, denn plétzlich ist da dieser Mann,
der mit voller Wucht auf eine Gruppe von
drei anderen losstirmt, wieder und immer
wieder, sie aber nicht von ihrem Platz ver-
dréangen kann.

Wollen diese Miniaturen eine festgefahre-
ne Welt darstellen, in der aber Wut, Mihsal,
Grausamkeit, Gleichguiltigkeit —und ab und zu
auch eine flrsorgliche Geste — in verwirrenden
Snapshots voriiberziehen?

Selten sieht man eine Vorstellung, die schon
binnen der ersten Viertelstunde — wenn tber-
haupt — ein so komplexes Bildder Gesellschaft
wachruft. In einer kleinen Programmnotiz sagt
Beltrao dazu, die brasilianische Kunstgemein-
de habe nur langsam auf den Rechtsruck
unter dem Bolsonaro-Regime reagiert, das
Gesellschaft und Demokratie erstickt.

Das ist also der Hintergrund der Bilder. Auch
wenn man nicht viel Gber Brasilien weil3, kann
es doch niemandem entgangen

sein, dass vor allem die schwachsten und
wehrlosesten Brasilianerinnen die Auswir-
kungen des Bolsonaro-Regimes am eigenen
Leib erfahren haben. Gerade in diesem Teil
der Bevolkerung ist der Hip-Hop verwurzelt,
daher kommen also vielleicht die Bihnentan-
zer‘innen.

Wenn vorsichtige Becken-Percussion und
leise SynthesizerKldnge den Raum fillen,
kommt neuer Elan in den Tanz. Er ist nicht
mehr in getrennte Bilder zerschnipselt, son-
dern nimmt den ganzen Blihnenraum ein. Die
Musik von Lucas Marcier/ARPX wird nun zur
treibenden Kraft. Friedlicher wird es dadurch
aber nicht.

Das Schlagzeug riickt immer nachdriickli-
cher in den Vordergrund, manchmal wirbeln
knallharte Trommelschlage chaotisch lber die
Drums, wahrend der Synthesizer immer
quengelnder die ewig gleiche zweitdnige
Melodie spielt. Als wiirde die Musik auch die
Beleuchtung steuern, wird die Bihne immer
heller, bis es fast blendet. Der Synthesizer be-
ginnt zu gellen, der Ton schl&gt um, klingt jetzt
wie ein ohrenbetaubender, schnatternder und
brummender Dudelsack und endet als heu-
lende Sirene.



In diesem Uberwaltigenden akustisch-vi-
suellen Rahmen wachst sich die Tanzer*in-
nengruppe zu einem menschlichen Amei-
senhaufen aus, der sich mal gewalttatig,
mal nervds, mal verzweifelt durcheinan-
derbewegt. Die Welt, die wir in Blitzlichtern
kennengelernt haben, entwickelt sich hier
zu einer hektischen Hélle. Die Performer*in-
nen agieren dabei selten als Gruppe. Sie
bleiben einsame Figuren, selbst, wenn sie
einander imitieren.

Das Spektakel Uberrumpelt das Publikum
durch die ungewdhnlich groB3e, aber nie
demonstrative Virtuositat der Ténzer*innen.
Wenn drei oder vier Manner in die Hocke
gehen, die GesaBbacken auf den Fersen,
rasen sie wie die Punkte in einem PAC-
MAN-Spiel tUber die Bihne. Génzlich un-
begreiflich bleibt, wie ein anderer Mann
ricklings Uber den Boden holpern und
wummern und dabei die Schulterblatter zu
‘FiBen’ machen kann.

Ein Wunder, dass es hier keine Zusammen-
st6Be gibt. Dieser hektische Tanz muss
sehr genau organisiert sein, es verandert
und bewegt sich aber alles so schnell, dass
man nicht dahinterkommt, wie das alles
vonstattengeht. Auch darin gleicht diese
Vorstellung einer verwirrten oder gar pani-
schen Gesellschaft: Sie ist nicht mehr les-
bar, aber man spiirt die bésen Machte, die
am Werk sind.

Sobald die Handlung, gemeinsam mit dem
Licht, den Zenit erreicht hat, kehrt unerwar-
tet schnell Ruhe ein. Es scheint Abend zu
werden, wenn das grelle Licht einer neblig
blauen Dammerung weicht. Links der Buh-
ne beginnt wieder ein Bildschirm zu fla-
ckern, wie am Anfang. Nach ein paar letz-
ten Zuckungen kommen die Ténzer*innen
zum Ende. Jetzt allerdings gemeinsam, ver-
eint. Als Zuschauer*in erwacht man schlag-
artig aus diesem bésen Traum, flir den man
muihsam auch ein paar Worte findet.

Manche Dinge sind zu schrecklich, um sie
nachzuerzéhlen. Aber Beltrao gelingt es
doch, ein Verstandnis dafir, ein Bild davon
auf unsere Netzhaut zu brennen. AuBerge-
wohnlich.

Aus dem Niederldndischen (bersetzt von
Lotte Hammond. Erstmals erschienen im
Abendprogramm der Wiener Festwochen,
Mai 2022.

Bruno Beltrao

geboren 1979 in Niterdi, ist ein brasilia-
nischer Choreograf, der urbane Tanzstile
im Kontext des konzeptuellen Theaters
verwendet und verschiedene Einflisse,
darunter Hip-Hop, zu abstrakten choreo-
grafischen Landschaften kombiniert. Im
Jahr 1996, im Alter von 16 Jahren, griindete
er zusammen mit seinem Freund Rodrigo
Bernardi die Grupo de Rua de Niterdi. Mit
der Grupo de Rua tourte Beltrao seit 2002
auf renommierten Theatern und Festivals
weltweit. Beltrao wurde zweimal mit dem
»The Bessies - New York Dance and Per-
formance Awards“ ausgezeichnet, zuerst
2010 fir sein Stick ,H3“ und erst kirz-
lich (2020) fir eines seiner neuesten Wer-
ke ,Inoah“. Seine Choreografien bewegen
sich zwischen den Extremen: Meditation,
Wut, Sanftheit, Kraft, Virtuositat, Reflexion.
Wenn man nur einen dieser Aspekte erwar-
tet, kann das eine Tauschung sein.
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